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obsada: Taika Waititi (Viago); Jemaine Clemente (Vladislav); Jonny Brugh (Deacon); Cori Gonzalez-Macuer (Nick); Ben
Fransham (Petyr); Stuart Rutheford (Stu)

OBECNOSC MOTYWU WAMPIRYCZNEGO W KULTURZE ROMANTYCZNE)
| WSPOLCZESNE) — NA PODSTAWIE FILMU ,CO ROBIMY W UKRYCIU" JEMAINE
CLEMENTA | TAIKI WAITITI ORAZ INNYCH TEKSTOW KULTURY

Temat lekcji
Obecnos$¢ motywu wampirycznego w kulturze romantycznej i wspdtczesnej — na podstawie filmu ,,Co robimy w ukryciu”

Jemaine Clementa i Taiki Waititi oraz innych tekstéw kultury.

Czas trwania lekcji
2 X 45 min

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

poznaje zagadnienia zwigzane z ,czarnym romantyzmem”;

rozumie przyczyny popularnosci motywu wampirycznego w kulturze XIX i popkulturze XX/XXI wiekuy;
dostrzega konwencje filmowa wybrana przez autoréw do prezentacji tematu wampirycznego;
charakteryzuje bohaterdw filmu jako wcielenia réznych kulturowych typéw wampira;

rozpoznaje $rodki wyrazu artystycznego i rozumie ich znaczenie.
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Powiazanie z podstawa programowa

Podczas lekcji uczen:

-» integruje wiedze przedmiotowa z réznych dyscyplin;

->» rozwija wrazliwo$¢ spoteczng, moralng i estetyczng;

-» rozwija narzedzia my$lowe umozliwiajgce obcowanie z kultura i jej rozumienie (jezyk polski);

> ksztattuje umiejetnosci $wiadomego i krytycznego odbioru dziet literackich, ich interpretacji w réznych
kontekstach, rozpoznawania w nich odniesien egzystencjalnych, aksjologicznych i historycznych (jezyk polski);

-» dyskutuje o najwazniejszych problemach ludzkiego zycia (religia/etyka, filozofia);

Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace metody i formy pracy z uczniem:

- wyktad nauczyciela, ilustrowany obrazami z Internetu
-» pracaw grupach

- dyskusja

- komputer z dostepem do Internetu

Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace srodki dydaktyczne:

film ,,Co robimy w ukryciu” Jemaine Clementa i Taiki Waititi

Maria Janion ,Wampir. Biografia symboliczna", Wydawnictwo ,Stowo/obraz/terytoria”, Gdarnsk 2003
http://wyborcza.pl/alehistoria/1,121681,13010731,Wampir_doktora_Polidoriego.html
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/film/1507032,1,recenzja-filmu-saga-zmierzch-zacmienie-
rez-david-slade.read

karta pracy nr 1
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Przygotowanie do lekcji
Lekcja filmowa podejmuje wazne w kulturze romantyzmu (i wspétczesnej popkulturze) zagadnienie wampiryzmu.

Pozwoli uczniom zrozumie¢ zZrédta, przejawy i skutki mody wampirycznej. Idac tropem ustalert Marii Janion, autorki
«Wampira. Biografii symbolicznej”, nauczyciel przedstawi krétko filozoficzno-antropologiczne podstawy mitu, wskaze
rézne jego realizacje (i typy) w literaturze XIX wieku i wspdtczesnym filmie, wreszcie — zainicjuje dyskusje na temat
wspdtczesnych przejawéw mody na wampiryzm. W drugiej czesci lekcji uczniowie beda rozpoznawaé obecne w ,Co
robimy w ukryciu” typy wampiryczne i charakteryzowad po tym katem filmowe postacie (karta pracy nr 1). Na koniec
ocenimy zastosowane w nowozelandzkiej produkcji $rodki wyrazu.

Zajecia filmowe uzupetnia tez wiedze mtodziezy na temat ,czarnego romantyzmu” i zwigzanych z nim poje¢ gotycyzmu,
demonizmu, grozy, makabry i niesamowitosci.

Nauczyciel formutuje temat lekcji, przygotowuje karty pracy oraz dzieli zespét na grupy.

PRZEBIEG LEKC)I

Wprowadzenie (propozycja wyktadu nauczyciela - 1 lekcja):

Kim jest wampir?

«To fantastyczna istota, nalezaca do $wiata mroku, najczesciej zywigca sie ludzka krwig, prawie niesmiertelna,
o ludzkiej postaci i charakterystycznych wydtuzonych ktach; posiadajgca zdolno$¢ regeneracji, czytania w myslach,
przewidywania przysztosci, lewitacji czy telekinezy”. Posta¢ wampira inspirowata twdrcéw, poczynajac od epoki
romantyzmu. Dlaczego? Zdaniem M. Janion wampir uosabia drugie , ja" albo druga, ,zakazana" wersje cztowieka —
z catym nieokietznaniem, dazeniem do nie$miertelnosci, zachowan aspotecznych, wytadowywania pod$wiadomych
popeddéw. Romantycy wierzyli, ze kazde zjawisko ma dwie strony. Symbolicznie dwoisto$¢ te wyrazaty opozycje:
powierzchni i gtebi, $wiatta i ciemnosci, dnia i nocy. Z nocg, domena wampirdw, taczono to, co niewidzialne, ukryte,
tajemnicze, trudne do zrozumienia. Romantykéw fascynowat wiasnie ten ,nocny” aspekt ludzkiego istnienia.
W tworzonej przez nich literaturze i sztuce ,czarne tchnienie nocy” ogarniato postacie, zjawiska natury, przestrzen.
W ten symboliczny sposdb wyrazata sie wiedza romantykéw o skrywanych i grzesznych namietnosciach cztowieka,
o0 jego okrucienstwie i zbrodniach, szalenstwie i leku przed $miercia. Noc kryta zto czajace sie w Swiecie, opanowanym
przez demoniczne, szatanskie moce. Badaczka przedstawia tez mit wampiryczny jako konkurencyjny wobec
chrzescijanstwa (a wiec przeklety, tabuizowany) — ofiara krwi jest obecna takze i tam, tyle ze wampiryzm prowadzi do
przedtuzenia zycia na ziemi, zamiast czekania na zmartwychwstanie ciat w nieokres$lonej przysztosci.

Jako przyktad przyswojenia sobie mitu wampirycznego przez polska literature podaje scene wiezienng arcydramatu


http://wyborcza.pl/alehistoria/1,121681,13010731,Wampir_doktora_Polidoriego.html

romantycznego, a konkretnie wampiryczny $piew Konrada. Poeta w przyptywie bluznierczego, prometejskiego
natchnienia wygtasza piesSh poganska, szatanska. Jest ona ,pierwotnym, groznym, krwiozerczym wampirem
patriotycznej zemsty”. Wampiryzm staje sie stanem wewnetrznym cztowieka, a nie stanem opetania. To symboliczna
figura zta tkwigcego w kazdym z nas. Postawa Konrada moze by¢ interpretowana réwniez jako swoisty wampiryzm
patriotyczny (alternatywny wobec mesjanizmu), ktdry nie karmi sie krwig, lecz uczuciem umitowania ojczyzny.

Temat wampiryzmu odkryt dla kultury epoki w 1819 r. lekarz Georga Byrona, John Polidori w swojej opowiesci ,The
Vampyre". Owym wampirem, ktdrego oblicze miato Smiertelny odcien i nie nawiedzat go nigdy nawet nikty cieri koloru,
byt szlachcic, wyksztatcony, elegancki i kulturalny lord Ruthven, ktéry pojawit sie pewnej zimy w Londynie, budzac
ciekawo$¢ i lek w kregach towarzystwa. Z zimnym sadyzmem uwodzit kobiety, znajdujac tylko w chwilowej rozkoszy
lekarstwo na trawigca go nude i niezadowolenie. Lord Ruthven (wyrastajacy z nurtu libertynskiego i noszacy podobno
wiele cech samego Byrona) zapoczatkowat typ wampira-istoty Zyjacej wytacznie dla siebie i zaspakajajacej wtasne
potrzeby. Jego gtéwnym celem byto obalanie kolejnych barier i nieskoriczona transgresja pragnien (cechy te widzimy
w postawie faustycznej). Polidoriemu zawdzieczamy wykreowanie postaci wampirycznego dandysa — pociggajacego
i amoralnego. Sladami autora ,The Vampyre” podazyt Bram Stoker. Jego utwér z 1897 roku kontynuowat tradycje
powiesci gotyckiej wyrostej na romantycznym zainteresowaniu Sredniowieczem z jego petnymi grozy i tajemnic
gotyckimi zamczyskami (,Zamczysko w Otranto” Horacego Walpole'a). Prawdopodobnie powiesciowy wampir Dracula
inspirowany byt postacia rzeczywistego wtadcy Wotoszczyzny, Vlada Palownika zyjagcego w XV w. i stynnego ze swojego
rzekomego okrucienstwa (gtéwnie nabijania na pal swych wrogéw oraz skazancéw). Podobnie jak Vlad Palownik,
literacki Dracula zyt na Wschodzie Europy, w Karpatach, rejonach egzotycznych dla spotecznosci Zachodu. To hrabia ze
starego rodu, osiadty w Transylwanii, w mrocznym, rozsypujacym sie zamczysku. Wzbudzat lek wérdd swojego ludu.
Jako wampir spat w dzien, a noca polowat na swoje ofiary. Miat magiczne wtasciwosci (potrafit przybiera¢ rézne formy,
nie rzuca¢ odbicia w lustrze, nie potrzebowat jedzenia i picia, mdgt rozptywac sie w powietrzu), ale do wykorzystania
tylko miedzy zachodem a wschodem storica.

Pod koniec wieku XIX popularnym ujeciem wampira mogta by¢ réwniez ol$niewajacej urody kobieta, modernistyczna
femme fatale, jak na obrazie prerafaelity Burne'a-Jonsa. Prorocze zatem okazaty sie stowa Aleksandra Dumasa, ktory
w swoim ,Wampirze” napisat: ,Dokadkolwiek péjdziemy, bedzie szedt za nami”. Czarny romantyzm i fascynacja
gotycyzmem powrdcity na poczatku wieku XX wraz z rozwojem kina i pojawieniem sie ekspresjonizmu. Klasyczne dzieto
niemieckiego kina niemego z 1922 roku — ,Nosferatu. Symfonia grozy” Friedricha Wilhelma Murnaua do$¢ wiernie
oddawato tre$¢, a zwtaszcza klimat i nastréj pierwowzoru Stokera. Hrabia Orlock (Drakula), kreowany przez nieznanego
aktora, Maxa Schrecka, to jedno z najbardziej typowych uje¢ krwiopijcy. Miat on spiczaste uszy, szponiaste palce, za$
jego niesamowite, podkrazone oczy wyrazaty bezkresna udreke zabijania i samotno$é. Tym tropem podazyt Werner
Herzog, krecac w 1979 remake filmu Murnaua. Wampir Nosferatu, mimo fizycznego podobieristwa do poprzednika, nie
byt ,taknacym krwi tyranem”, ale tragicznym i samotnym kochankiem, ktéry ze swojego kraju wyruszyt w podréz,
w poszukiwaniu mitosci i szczescia. Klaus Kinski nadat postaci wampira zupetnie nowy, romantyczny wymiar. W miejsce
przerazajacej zjawy pojawita sie istota wyposazona w ludzkie cechy, osobnik nieszczesliwy i nieukrywajacy swoich
stabo$ci przed otoczeniem, wzbudzajacy raczej wspoétczucie i litos¢ niz strach. Podobnie w ,Wywiadzie z wampirem”,
jednej z powiesci cyklu ,Kroniki wampiréw” Anne Rice (1976), sfilmowanej przez Neila Jordana (1994), Lestat,
~wampirzy ojciec” Louisa, grany przez Toma Cruise'a, przezywat dramat roli demonicznego krwiopijcy, ktéra skazata go
na otepiajgca samotnos¢ i niemoznos$¢ przystosowania sie do ulegajacego zmianom $wiata. Kreacje obu bohaterdw
wpisywaty sie zdecydowanie w typ wampira-dandysa, z tg rdznicq, ze Louis (Brad Pitt), bedac $wiadkiem cierpien
zadawanych ludziom przez swego ,ojca”, nigdy nie nauczyt sie zabijaé. Wreszcie postanowit, ze musi opowiedzieé¢
komus o sobie. Udzielit wiec wywiadu dziennikarzowi z San Francisco, dzielac sie z nim doéwiadczeniem (przywilejem?)
bycia wampirem.

Na koniec, romantyczny horror dla mtodziezy, czyli ,Zmierzch” (2004) o zakazanej mitosci zagubionej i nieszcze$liwej
nastolatki do przystojnego wampira (nauczyciel moze w tym miejscu zainicjowaé krétka dyskusje wokét ,,Zmierzchu”,
pytajac ucznidw o ich wrazenia, refleksje i emocje, dzielac sie wtasnymi spostrzezeniami/oddajgc gtos specjalistom od
popkultury).

Fenomen popularnosci filmowej sagi ttumaczy sie zastosowaniem przez jej twdrcéw technik NLP (neurolingwistycznego
programowania), czyli zbudowania takiego scenariusza, by opowiadana historia stata sie dla odbiorcéw na tyle realna,
by mogli zidentyfikowac¢ sie z postaciami i przezywaé razem z nimi ich przygody. ,Nie chodzi tu, oczywiscie, o chet
zostania wampirem, ale o site emocji, ktéra towarzyszy np. mitosci — niepewnos$é, fascynacja, lek przed odtraceniem,
pragnienie wzajemnosci i wybuch euforii, kiedy sie jg odkryje. Ogladajac ,Zmierzch”, niektdrzy po prostu przywotuja
w sobie wspomnienia i wskakuja na emocjonalne Sciezki pamieci i przezywajg wszystko na nowo". Motywy wampiryczne
stajg sie wiec w ,Zmierzchu” tylko maska, za ktdrg kryja sie ,catkiem wspdtczesne dylematy mtodych ludzi zyjacych
w wieloetnicznych grupach, prébujacych pokonywac¢ dzielagce ich bariery kulturowe, rasowe czy plemienne”.

Whnioski: niemozliwe jest wiec usuniecie wampira z kultury, gdyz stat sie on swoistym symbolem ludzkich lekéw,
namietnosci, pragnien, erotyzmu, a takze melancholii. Stad tez niejednolity wizerunek wampira — postaci
nieszczesliwej, melodramatycznej, ale takze obtakanej i sadystycznej.



Pod koniec zaje¢ nauczyciel rozdaje karty pracy, dajac uczniom 10 minut na przygotowanie sie do prezentacji wnioskéw.

Realizacja tematu (2 lekcja)

Po uptywie wyznaczonego czasu liderzy zespotéw referuja temat na forum klasy. Nauczyciel komentuje i uzupetnia
ustalenia uczniéw (przewidywane odpowiedzi w karcie pracy):

POSTAC FILMOWA | TYP CHARAKTERYSTYKA POSTACI
WAMPIRYCZNY

1.Viago — 379 lat ZAKOCHANY Jest narratorem kreconego reportazu, elegancki, kulturalny, esteta, cenigcy
DANDYS piekne przedmioty ($pi w porzadnej trumnie, gryzie gosci na pieknej kanapie);
ma poczucie odpowiedzialnoséci za wspélnote wampirdéw (organizuje zebranie
mieszkancéw i przypomina o obowigzkach). Dementuje stereotypy i mity na
temat krwiopijcéw (ma do siebie dystans). Jego hobby to garncarstwo.

Trafit do Nowej Zelandii z mitosci do $miertelniczki, ktéra zdazyta jednak wyjsé¢
za maz. Viago uszanowat jej decyzje. Teraz cierpi (demonstruje przed kamerg,
jak srebrny medalion-podarunek od ukochanej pali jego piers$) i teskni za nia.
Podglada ja przez okno Domu Seniora. W koricu Catherine zostaje wampirem
i kochankowie wreszcie sg na zawsze ze sobg, mimo rdznicy wieku (Viago staje

sie — jak sam zartobliwie komentuje — ,uwodzicielem nieletniej").

2. Vladislav — 862 | VLAD Pochodzi ze sredniowiecza. Kiedys$ byt silny, grozny, wzbudzat strach: strzelat
lat PALOWNIK z kuszy, torturowat ludzi, najczesciej dzgat ich ostrym narzedziem (stad
przydomek ,Vladislav DZgacz"). Zostat wampirem w wieku 16 lat, jest
specjalista od hipnozy. Kiedy$ potrafit zahipnotyzowaé ttumy, teraz, odkad
stracit swa moc przez Bestig, ledwie udaje mu sie zawtadnaé¢ jednym
cztowiekiem. Przezywa kryzys, gdy nie zostaje Go$ciem Honorowym Szatanskiej
Maskarady. Na wie$¢ o Bestii jako Go$ciu Honorowym, wpada w szat. Podupada
fizycznie i psychicznie. Podczas zabawy okazuje sie, ze Bestia jest wampirzyca
Paulina Ivanowi€. Vladislav, piekny i mtody, pojawia sie jednak na maskaradzie,
rzucajgc wyzwanie nowemu kochankowi Bestii. Dochodzi do pojedynku,
w ktdrym zycie przyjacielowi ratuje Stu. W finale demoniczna para schodzi sie.

3. Deacon - 183 | WAMPIRZY Ugryziony przez Petyra, staje sie najmtodszym wampirem, prawdziwym enfante
lata SYN terrible. Szalony, pomystowy ($pi w szafie w pozycji nietoperza),
nieprzewidywalny, sprawca ktopotdw, teraz jego pasja jest robienie na drutach,
kiedy$ byt nazistg i wystepowat w niemych filmach. Jest leniwy, a zarazem
sprytny. Ma swoja ludzka stuzaca Jackie, ktéra za obietnice nie$miertelnoséci,
zajmuje sie domem i sprzata za niego. Deacon chetnie demonstruje przed
kamera i towarzyszami erotyczny taniec. Lubi sie popisywaé, rwie sie do

pojedynkéw.
4, Petyr — DRACULA Najbardziej tajemniczy z catej wspélnoty. Z wygladu — klasyczny wampir. Spi
prawdopodobnie 8 w piwnicy, ktéra rzadko opuszcza. Milczy, nie bierze udziatu w zyciu
tysiecy lat towarzyskim. Domator. Budzi lek. Dopada i gryzie Nicka, ktéry staje sie

wampirem. Ginie w $miertelnym wypadku stonecznym, wytropiony (z winy
Nicka) przez towce wampiréw.

5. Bestia — Paulina | FEMME Kobieta fatalna, uosobienie seksualnosci. Zmienia kochankéw, ale w kazdym
IvanowiC FATALE zwigzku to ona dominuje.

Podsumowanie tematu

W podsumowaniu lekcji zastanowimy sie wspoélnie nad zastosowang w filmie konwencja i uzytymi $rodkami wyrazu
artystycznego (propozycja zapisu wnioskéw z dyskusji):

- gatunek czarnej komedii, z elementami horroru (wampiry demonstrujg, jak wabia i zabijaja swoje ofiary; jakie maja
problemy z utrzymaniem czystosci — wszedzie petno krwi; sycza na siebie i wzbijaja sie w powietrze podczas ktétni;
muzykuja, robig na drutach swetry i szaliki);

- struktura kolazowa: horror wampiryczny zrealizowany w konwencji found footage (plansza z napisami
z ostrzezeniami, dokumentalna stylistyka, kamera ,z reki"); wywiady mieszkancéw do kamery; elementy reality show
(gra z gatunkami popkultury); oraz wstawki historyczno-kulturowe (gra z tradycja kulturowa - ryciny, obrazy
o tematyce wampirycznej jako ilustracje wypowiedzi bohateréw);

- parodia i pastisz horroru wampirycznego: Viago (Taika Waititi) oprowadza ekipe filmowa po swoim domu w Wellington,
wynajmowanym do sp6tki z trzema dtugowiecznymi wspdtlokatorami. Przedstawia blaski i cienie wampirzego zycia:
problemy z dyscypling i egzekwowaniem obowigzkdéw wobec wspdlnoty (wszak wampir to indywidualista!), zakaz
jedzenia frytek i opalania sie, niemozno$¢ ogladania dziennego programu telewizyjnego, problemy z wejéciem do klubu




w miescie. Wprawdzie te niedogodnosci niweluje umiejetnosc¢ latania czy zamiana w nietoperza, ale generalnie ,bycie
wampirem jest przereklamowane" — narzeka Nick, $wiezo ugryziony przez Petyra.

Komizm ,Co robimy w ukryciu" wynika z kilku zrédet: parodiuje popkulturowg mode na akcesoria, strdj i zachowania
wampiryczne (bohaterowie filmu przypominajg cztonkdw subkultur gotyckich albo Emo), kpi z medidw szukajacych za
wszelka cene sensacji (reportaz z zycia wampiréw z pewnos$cia podniesie stupki ogladalnosci), z drugiej strony - bierze
sie ze zderzenia wampirzego $wiata z rzeczywistoscig XXI wieku. Chtopaki nie majg pojecia, jak korzysta¢ z Internetu;
zakaz wychodzenia w dzierh zmusza ich do wziecia ,ludzkiej” pomocy domowej (Jackie); zaprzyjazniajg sie (cho¢ im nie
wolno) z cztowiekiem — programista Stu, ktéry nota bene zostaje przez nich wilkotakiem. Mimo posiadanej wtadzy nad
$miercia, sa zyciowo nieporadni, sentymentalni, miewaja stany melancholii, a nawet depresji. | w tym tkwi trzecie, do$¢
nieoczekiwane, zrédto komizmu - w filmowych wampirach odnajdziemy czgstke samych siebie: lenistwo, sktonnosé¢
do popisywania sie, impulsywno$¢ i gwattownosc.
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