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MATERIALY DYDAKTYCZNE DLA NAUCZYCIELA
SCENARIUSZ LEKCJI

opracowanie: Ewa Micyk

FILM | ,DEKALOG 1"
«Dekalog I", Polska 1988, 53 min

rezyseria: Krzysztof Kieslowski

scenariusz: Krzysztof Kieslowski, Krzysztof Piesiewicz

zdjecia: Wiestaw Zdort, Piotr Sobocinski

muzyka: Zbigniew Preisner

montaz: Ewa Smal

obsada: Henryk Baranowski, Wojciech Klata, Maja Komorowska, Artur Barci$, Agnieszka Brustman

Pierwsza cze$¢ cyklu odpowiada pierwszemu z 10 przykazan: ,Nie bedziesz miat bogéw cudzych przede mna". Film
zadaje pytanie o istnienie Boga w ogéle, podejmuje problem ateizmu — jakich bozkéw kreuja ludzie na wtasny uzytek
i dla wtasnej wygody.

«Dekalog I" opowiada historie Krzysztofa — naukowca, wyktadowcy logiki, racjonalisty, ktéry wierzy przede wszystkim
w fizyczno$¢ i tym samym obliczalno$¢ $wiata. Wszystkie przypuszczenia opiera na liczbach, swojg wiedze czerpie ze
sprawdzonych regut. Jest ateista niewierzacym przeczuciu. Uwaza nawet, Ze odpowiednio zaprogramowana maszyna
potrafi mie¢ wkasny gust, zmyst estetyczny, potrafi wybiera¢ miedzy dobrem a ztem. Siostra Krzysztofa, Irena,
w przeciwienstwie do brata, wszystko, co jg otacza ttumaczy sobie boskim planem. Kiedy syn Krzysztofa, Pawet,
zaczyna poszukiwac istoty zycia (a czyni to, przekonawszy sie, ze maszyna nie zna odpowiedzi na wszystkie nurtujace
g0 pytania), zapisuje chtopca na religie.

Tragedia bohateréw bierze poczatek z faktu, ze Krzysztof zbyt ufa komputerowi, mozliwosciom nauki i tym samym
bolesnie przekonuje sie, ze o losie cztowieka nie moga decydowac uktady scalone. Z wielka precyzja, z zachowaniem
ogromnego marginesu bezpieczenstwa wylicza on wytrzymato$¢ lodu na zamarznietym, osiedlowym jeziorku, gdzie jego
syn chce wyprébowaé nowe tyzwy. Niestety, splot przypadkéw i nieszczesliwych okolicznosci prowadzi do tragedii. Léd
nie wytrzymuje, chtopiec sie topi...

.Dekalog” — najbardziej osobiste dzieto Krzysztofa Kieslowskiego, wielokrotnie nagradzane na licznych festiwalach
filmowych — to cykl 10 filmdw, do ktdérego scenariusz rezyser napisat wspdlnie z Krzysztofem Piesiewiczem. Kazdy
odcinek stanowi odrebng catos$¢ i nawiagzuje swa tresciag do jednego z przykazan. Scenerig do wydarzen i problemdw
pojawiajacych sie w zyciu bohaterdw jest gigantyczne i nieprzyjazne warszawskie osiedle, ktére gwarantuje
anonimowos¢, ale takze wptywa na bezosobowos$é w ttumie.



W .Dekalogu” wystapito wielu znanych polskich artystéw, powstaty niezapomniane kreacje. W pamieci widzéw zapisata
sie niewatpliwie rola Artura Barcisia, interpretowana jako posta¢ Aniota pojawiajacego sie w kazdym odcinku i w swoisty
sposdb scalajacego cykl. Niezwykte kreacje stworzyli réwniez Grazyna Szapotowska i Olaf Lubaszenko (,Dekalog VI"),
Mirostaw Baka i Krzysztof Globisz (,Dekalog V") oraz Adrianna Biedrzynska i Janusz Gajos (,Dekalog IV").

Autorem muzyki do filméw sktadajacych sie na cykl jest Zbigniew Preisner, kompozytor i dyrygent, od 1977 r. zwigzany
z Piwnica pod Baranami, twdrca muzyki do innych obrazéw Kies$lowskiego (,Trzech koloréw" i ,Podwdjnego zycia
Weroniki"), zdobywca Cezaréw.

Jednym z autoréw zdje¢ do ,Dekalogu” byt Piotr Sobocinski, ktéry zadebiutowat w 1981 r. w filmie , To byt jazz" Feliksa
Falka. Praca nad obrazem ,Trzy kolory: Czerwony" przyniosta mu w 1995 r. nominacje do Oscara.

~NIEWAZNE, GDZIE SIE STAWIA KAMERE, WAZNE JEST — PO C0"- O PYTANIACH
STAWIANYCH PRZEZ KRZYSZTOFA KIESLOWSKIEGO

Temat lekcji
«Niewazne, gdzie sie stawia kamere, wazne jest — po co..." — o pytaniach stawianych przez Krzysztofa Kieslowskiego.

Czas trwania lekcji
45 min

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

- omawia sylwetke oraz dorobek filmowy Krzysztofa Kieslowskiego;
- wyjasnia koncepcje cyklu ,Dekalog”;

> rozumie pojecie dekalogu i umie odnie$¢ je do wtasnego zycia;

-> umie ustali¢ wtasna hierarchie wartosci.

Powiazanie z podstawa programowa
Podczas lekcji uczen:

-> integruje wiedze przedmiotowa z réznych dyscyplin;

- rozwija wrazliwo$¢ spoteczng, moralng i estetycznag;

-> rozwija narzedzia my$lowe umozliwiajace obcowanie z kultura i jej rozumienie (jezyk polski);
-> dyskutuje o najwazniejszych problemach ludzkiego zycia (religia/etyka, filozofia);

=  ksztattuje wtasng tozsamosé (jezyk polski, religia/etyka, filozofia).

Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace metody i formy pracy z uczniem:

-» prezentacja multimedialna (opcjonalnie)
-> pogadanka

- wyktad

- dyskusja

-> pracazklasa i w grupach

Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujgce srodki dydaktyczne:

- film ,Dekalog I"
- komputer i projektor lub tablica multimedialna (opcjonalnie)

Przygotowanie do lekcji

Lekcja powinna sie odby¢ po obejrzeniu filmu ,Dekalog I". Przed zajeciami nauczyciel prosi wybranego ucznia
o stworzenie prezentacji multimedialnej na temat Krzysztofa Kieslowskiego lub prosi wszystkich uczniéw o zebranie
informac;ji dotyczacych biografii i dorobku artystycznego rezysera oraz jego stosunku do wykonywanej pracy i aktoréw,
sam zapoznaje sie z nastepujacymi materiatami:

- M. Kempna, ,«Dekalog, jeden» — krétki film o (nie)wiedzy?"



- ). Wojnicka, 0. Katafiasz, ,Stownik wiedzy o filmie"(Park 2005)
-  R. Syski (red.), ,Stownik filmu" (Zielona Sowa 2005)

PRZEBIEG LEKC]I

Wprowadzenie
Nauczyciel podaje temat lekcji, a nastepnie — w zaleznosci od sytuacji — prosi ucznia o przedstawienie swojej

prezentacji lub zaprasza uczniéw do wspdlnego przyblizenia postaci rezysera. Nauczyciel w razie potrzeby uzupetnia
przedstawione informacje.

Krzysztof Kieslowski byt jednym z najwybitniejszych polskich rezyseréw, wnikliwym obserwatorem zycia codziennego,
filozofem zadajgcym w swoich filmach trudne pytania o Zycie i wybory cztowieka. Urodzit sie w 1941 r. Studia na
Wydziale Rezyserii w PWSTiF w todzi rozpoczat w 1964 r. Zafascynowany obserwacja otaczajgcego go zycia i ludzi
najpierw realizowat dokumenty. Do jego najbardziej znanych filméw dokumentalnych naleza ,Robotnicy 1971 - nic
o0 nas bez nas" (1972) - opowies$¢ o polskich robotnikach i ich sceptycznym stosunku wobec ekipy Gierka, ,Z punktu
widzenia nocnego portiera” (1978) — historia Mariana Osucha, apodyktycznego fabrycznego straznika czy ,Gadajace
gtowy” (1980) - film zrealizowany w konwencji sondy ulicznej przeprowadzonej z Polakami w réznym wieku, ktérzy
odpowiadaja na pytanie, kim sg i co jest dla nich najwazniejsze.

Filmy fabularne zaczat kreci¢ w 1973 r., debiutujac obrazem telewizyjnym o kryzysie wartosci — ,Przejscie podziemne".
0 porzuceniu filméw dokumentalnych na rzecz fabularnych méwit: ,Boje sie tych prawdziwych tez, nie wiem, czy mam
prawo je fotografowac. Czuje sie jak cztowiek, ktéry sie dostaje w sfery wtasciwie zakazanej. A to jest gtéwny powdd
mojej ucieczki od filmu dokumentalnego [...]. Nie wszystko da sie opisac. Jezeli robie film mitosci, nie moge wejs¢ do
sypialni, jezeli prawdziwi ludzie tam sie kochaja. Jezeli robie film $mierci, nie moge filmowa¢ cztowieka, ktéry umiera
naprawde, bo to jest taka intymna czynno$¢, ze nie wolno mu przy tym przeszkadza¢. Zauwazytem, ze w filmie
dokumentalnym im bardziej chce sie zblizy¢ do pojedynczego cztowieka, tym bardziej to, co mnie interesuje, zamyka sie
przede mna. Pewnie dlatego przeniostem sie do fabuty”.

«Personel” z 1975 r. to wpisujgca sie w nurt kina moralnego niepokoju opowie$¢ o pracownikach zaplecza teatru.
0 filmie opartym na do$wiadczeniu z pracy w Teatrze Ateneum opowiadat: ,Po pierwsze chciatem w jaki$ sposéb sptacic
dtug, ktéry miatem wobec mojej szkoty Sredniej, czyli Liceum Techniki Teatralnej. Bytem garderobianym w Teatrze
Wspdtczesnym. Kiedy$ podawatem gacie, pratem skarpetki i tak dalej. Garderobiany pracuje przed przedstawieniem, po
przedstawieniu i w czasie przerwy, a kiedy na scenie trwa akcja, ma wtasciwie wolne. Moze sktada¢ serwetki, zeby byto
czysto, ale moze tez p6js¢ za kulisy i patrzec¢ na przedstawienie. Ja patrzytem”.

Kolejne wazne filmy to ,Amator” (1979) z wysmienita rola Jerzego Stuhra jako przygladajacego sie $wiatu okiem
kamery Filipa Mosza, ,Przypadek” (1981) z Bogustawem Linda jako zapis trzech wersji loséw jednego cztowieka oraz
LKrotki film o zabijaniu” (1987). 0 tym ostatnim mdwit: ,To jest historia mtodego chtopca, ktdry zabija taksdwkarza,
a potem prawo zabija tego chtopca. Wtasciwie nic wiecej o anegdocie tego filmu nie mozna powiedzie¢, poniewaz nie
znamy powodu, dla ktérego chtopiec zabija takséwkarza, a w kazdym razie nie znamy go doktadnie. Wtasciwie, prawde
mowiac, w ogdle go nie ma. Znamy powody prawne, dla ktérych spoteczenstwo, takze i w moim imieniu, zabija tego
chtopca. Ale prawdziwych ludzkich powoddw nie znamy i nie poznamy [...] Chciatem zrobi¢ ten film wtasnie dlatego, ze
to wszystko sie dzieje w moim imieniu, bo jestem cztonkiem tego spoteczenstwa, jestem obywatelem tego kraju i jezeli
ktos$ komus$ w tym kraju zaktada petle na szyje i wytraca stotek spod nég, to robi to w moim imieniu. A ja sobie tego nie
zycze. Ja nie chce, zeby to robiono. | mysle, ze ten film wtasciwie jest nie o karze $mierci, ale o zabijaniu w ogdle".

W grudniu 1989 r. premiere miat pierwszy film z cyklu ,Dekalog". ,Jak byto z Dekalogiem? — wspominat Kie$lowski. —
Powiem moze kilka stéw o ogdlnej sytuacji, w jakiej ten cykl projektowali$my. W kraju panowat chaos i batagan -
w kazdej dziedzinie, w kazdej sprawie i w prawie kazdym zyciu. Napiecie, poczucie bezsensu i pogarszajacych sie
czas6w byto wyczuwalne. [...] Miatem dojmujace wrazenie, ze coraz czesciej ogladam ludzi, ktérzy nie bardzo wiedza,
po co zyja. Pomys$latem wiec, ze jesli napiszemy dziesie¢ scenariuszy i zaproponujemy je telewizji jako cykl pt.
«Dekalog» — 10 mtodych ludzi bedzie mogto zrobié¢ swéj pierwszy film. Przez jaki$ czas ta mysl napedzata prace nad
tekstami. Dopiero pdzniej, kiedy pierwsze wersje scenariuszy byty juz gotowe, egoistycznie zrozumiatem, ze nie chce
oddawac ich nikomu. Kilka polubitem i zrobito mi sie ich zal. Miatem ochote wyrezyserowac te filmy i stato sie jasne, ze
zrobie wszystkie 10"

W latach 1993-1994 rezyser nakrecit , Trzy kolory” — metaforyczna trylogie, ktdra stanowi refleksje na temat znaczenia
stow tworzacych hasto rewolucji francuskiej: wolnos¢, réwnos¢ i braterstwo. Scenariusz do tego cyklu stworzyt do
spotki z Krzysztofem Piesiewiczem. O taczacej ich przyjazni i wspdtpracy powiedziat w jednym z wywiadéw: ,Piesiewicz
nie pisat. Pisatem ja. Ale on za to umie gadac. Nie tylko umie gadaé, ale umie mysle¢. Spedzamy mase godzin na
roznowach o naszych znajomych, o naszych zonach, o naszych dzieciach, o nartach albo o samochodach. Wymyslamy
tez historie do filmu. Czesto wtasnie Krzysztof ma podstawowa idee, czasem pozornie nie do sfilmowania, przed czym
sie oczywiscie bronie”.



Poza tym, wspdtpracujac z telewizjg, Kieslowski realizowat réwniez widowiska teatralne, jako rezyser teatralny
wystawit wtasng sztuke ,Zyciorys” w Teatrze Starym w Krakowie (1978). Od 1971 r. nalezat do Stowarzyszenia
Filmowcdw Polskich, w ktérym w latach 1978-1981 petnit funkcje wiceprezesa. Za swojg twoérczos¢ filmowa otrzymat
dziesigtki nagréd i wyrdznien, byt laureatem Felixa — nagrody Europejskiej Akademii Filmowej. Wyktadat rezyserie
i scenopisarstwo na uczelniach w Katowicach (1979-1982), Berlinie Zachodnim (1984), Helsinkach (1988), Szwajcarii
(1985, 1988, 1992) i w Lodzi (1993-1996). W 1990 r. zostat honorowym cztonkiem Brytyjskiego Instytutu Filmowesgo,
pie¢ lat pézniej — cztonkiem Akademii Filmowej w USA. Zmart w 1996 r. w wieku 55 lat. W grudniu 2000 r. senat
Uniwersytetu Slaskiego nadat jego imie Wydziatowi Radia i Telewizji tej uczelni.

Realizacja tematu
Nauczyciel prosi uczniéw, by na podstawie zgromadzonych materiatéw i obejrzanych filméw (na pewno w klasie

znajdzie sie kto$, kto widziat takze inne czes$ci ,Dekalogu”) sprébowali scharakteryzowac cykl Kieslowskiego.

Interpretujac tytut, odwotujemy sie oczywiscie do biblijnego znaczenia dekalogu. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze
Kieslowski w wiekszym stopniu niz do ,litery” przywigzuje wage do ,ducha” dekalogu. Stawia pytania dotyczace
wartosci zawartych w przykazaniach oraz postawy wspétczesnego cztowieka wobec nich.

Czy Dekalog (napisany z mysla o telewizji i tam prezentowany) mozemy nazwac serialem? Nie. Dlaczego? Uczniowie
powinni zwrdci¢ uwage na brak ciggtosci zdarzen i akcji, a takze wystepowanie réznych bohateréw w kolejnych
nowelach. Nie mozna jednak zapomnie¢ o elementach wspélnych:

- postaci granej przez Artura Barcisia, pojawiajacej sie w réznych wcieleniach we wszystkich czesciach
cyklu

> miejscu akcji — ogromnym, ponurym, bezosobowym blokowisku

- tematyce nawigzujacej do przykazan z dekalogu (fabuta jako ilustracja tresci przykazan)

Nauczyciel zacheca uczniéw do analizy obrazu. Zwraca uwage uczniéw na scene rozpoczynajaca film. Samotny
mezczyzna siedzi przy ognisku nad o$niezonym jeziorkiem osiedlowym (wspomniana wczesniej posta¢ grana przez
Artura Barcisia). Rozglada sie dookota, po czym zatzawiony wzrok kieruje wprost do kamery, jakby chciat nam
powiedzie¢ co$ bardzo smutnego. Scena druga potwierdza te przypuszczenia — tym razem smutna kobieta powolnym
krokiem przemierza ulice miasta. Zatrzymuje sie przed wystawa sklepu ze sprzetem RTV i ze tzami w oczach spoglada
na ekran telewizora, w ktérym pokazywana jest wtasnie relacja z jednej z warszawskich podstawdéwek. W zwolnionym
tempie widzimy biegnace dzieci, a wsréd nich wyrazniej jednego roze$mianego chtopca. Na jego widok kobiecie
sptywaja tzy po policzku. W ten sposéb poznajemy gtéwnego bohatera filmu — Pawta. Tak skonstruowany poczatek
filmu doprowadza nas do (jak sie okaze stusznego) wniosku, ze bedziemy $wiadkami retrospekcji.

Prowadzacy prosi uczniéw o skupienie sie na bohaterach filmu.

Pawet to chtopiec spragniony wiedzy, zafascynowany rachunkami oraz mozliwos$ciami komputeréw. Zapatrzony w ojca
— naukowca — poszukuje odpowiedzi na pytania dotyczace wiary, Boga i $mierci. Zawieszony miedzy logika ojca oraz
wiarg ciotki nie ustaje w zadawaniu pytan i dociekaniu prawdy. Ojciec — wyktadajgcy na uczelni specjalista od
programéw komputerowych — wychowuje syna samotnie. To racjonalista ($wiadczy o tym chocéby jego podejécie do
$mierci: w odpowiedzi na pytanie chtopca, co to jest $mieré, wylicza jej fizjologiczne objawy), niewierzacy (wedtug niego
duszy nie ma, a wiara jest tylko sposobem niektérych ludzi na tatwiejsze zycie). Stara sie by¢ opanowany w kazdej
sytuacji (gdy syn nie wraca, ojciec, by sie uspokoi¢, liczy do 10 i spokojnie czeka na winde). Ciotka, czyli siostra ojca,
pomaga w wychowaniu chtopca. To ona chce go zapisa¢ na religie, pokazuje mu zdjecia papieza, méwi o zyciu jako
prezencie, darze. Pokazuje tez chtopcu ograniczenia komputera (owszem wyswietla on odpowiedzi na pytania wedtug
wprowadzonych danych, ale nie potrafi mysle¢ abstrakcyjnie — nie wie, co sie $ni mamie Pawta, a to przeciez takie
proste).

Nauczyciel prosi teraz o przypomnienie znaczenia pojecia sacrum (swieto$¢, to co $wiete) i profanum (powszednios$c,
$wiecko$¢). Prosi uczniéw o wskazanie elementéw przynalezgcych do tych dwdch sfer w filmie Kieslowskiego. Do sfery
sacrum mozna zaliczy¢ budujacy sie koscidt, zdjecia papieza, ktére otrzymuje ciotka Pawta, Smier¢ Pawta
(przyklekajacy ludzie na brzegu jeziorka), a takze komputer ojca — dla Pawta to $wieto$¢, nie moze go nawet wtaczy¢
(warto zwrdci¢ uwage ucznidw na fakt, iz siedzibg sacrum moze stac sie wszystko, nawet zwykte przedmioty).
Profanum to bezosobowe wiezowce na osiedlu (mozna tu wprowadzi¢ pojecie przestrzeni odspotecznej, ktéra mimo
pozornego zorganizowania zniecheca do zawierania kontaktéw, przyktad z filmu: sgsiadka z bloku, ktéra po wypadku na
jeziorze zabiera swoje dziecko i nie pozwala mu udzieli¢ informacji ojcu Pawta), zamarzniety pies, $niadanie Pawta
z ojcem czytajacym gazete, rzeczywistos¢ szkolna.

Nalezy zauwazy¢, ze cho¢ elementy sacrum sa w filmie trudno dostrzegalne, to jednak poszukiwanie transcendenciji nie
ustaje, poczawszy od pierwszego ujecia kamery pokazujacego blokowisko — ruch kamery z dotu w gére wyraznie kieruje
nas ku sacrum.



Innym wyrazem poszukiwania sacrum w zyciu sa pytania stawiane przez Pawta: co to jest $mier¢, po co sie zyje, kim
jest Bdg. Chtopiec nie zadowala sie racjonalistycznymi przekonaniami ojca, szuka dalej, prébuje zrozumie¢ sens zycia,
réznice w postrzeganiu $wiata przez ojca i ciocie. Oboje z pewnoscia wierza, rézni ich jednak obiekt wiary. U ojca jest to
wiara w nauke, w obliczenia, w to, ze dobrze zaprogramowany komputer moze mie¢ swoj gust, swoje preferencje,
indywidualno$¢. Ta wiara go zawodzi. Nie jest w stanie przewidzie¢ wszystkich wypadkéw — léd nie wytrzymuje masy
Pawta, wiara prowadzi do tragedii. Ciotka jest katoliczka (chce zapisa¢ Pawta na religie, méwi mu o papiezu), wierzy w
Boga, w mito$¢ matki do dziecka, w to, ze Bdg jest w stowach ,kocham cig”. Jej wiara réwniez nie jest w stanie uchronic¢
Pawta od $mierci, ale byé moze utatwi pogodzenie sie z nia.

Kieslowski, wychodzac od pierwszego przykazania (,Nie bedziesz miat Bogéw cudzych przede mnga"), stawia pytania
o sens ludzkiego zycia, o indywidualng hierarchie wartosci, o istnienie Boga i sfery sacrum w naszym zyciu, o to jaka
odgrywaja w nim role.

Podsumowanie tematu

Nauczyciel koriczy lekcje rozmowa na temat roli Boga (bogdw) w naszym zyciu. Jak to jest, ze dzi$, kiedy za wyznawanie
wiary, za gto$ne przyznawanie sie do niej nie grozg zadne represje, tak rzadko sie o niej méwi? Czy to wstyd by¢
wierzacym? Czy moze hierarchia wartosci wspdtczesnych mtodych ludzi ulegta przewartosciowaniu? Co zajeto miejsce
Boga w takim razie? Co z sacrum ludzi niewierzacych?

Praca domowa
Zastandw sie, co dzi$ jest dla Ciebie wazne, co nadaje sens Twojemu zyciu, a nastepnie zapisz wnioski w formie
osobistego dekalogu.



