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DOKUMENT NIEJEDNO MA IMIE - 0 ROZNYCH FORMACH FILMU
DOKUMENTALNEGO NA PRZYKLADZIE ,KROLIKA PO BERLINSKU” BARTOSZA
KONOPKI

Temat lekcji
Dokument niejedno ma imie — o réznych formach filmu dokumentalnego na przyktadzie ,Krélika po berlinsku” Bartosza

Konopki.

Czas trwania lekciji
45 min

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

doskonali umiejetnos$¢ analizy i interpretacji dzieta filmowegp;
nazywa rézne $rodki filmowego wyrazu i okresla ich funkcje;
rozumie specyfike filmu dokumentalnego;

poznaje dorobek twdrczy Bartosza Konopki;

rozwaza znaczenie obrazu, muzyki i komentarza w filmie;
rozréznia kategorie prawdy i fikcji;
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I'H wskazuje rozne konteksty interpretacyjne;
['Hh opracowuje fragmenty tekstow;
[H ¢wiczy umiejetno$é wypowiadania sie na rézne tematy.

Powigzanie z podstawa programowa
Podczas lekcji uczen:

D odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wtasciwy w danej dziedzinie sztuki (jezyk polski);

[H ksztattuje umiejetnosci $wiadomego odbioru utworéw literackich i tekstéw kultury na réznych poziomach:
dostownym, metaforycznym, symbolicznym, aksjologicznym (jezyk polski);

D ksztattuje umiejetnosci rozumienia roli mediéw oraz ich wptywu na zachowania i postawy ludzi, a takze
krytycznego odbioru przekazéw medialnych oraz $wiadomego korzystania z nich (jezyk polski).

Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace metody i formy pracy z uczniem:

D praca z fragmentami tekstéw
D rozmowa nauczajaca
D pracaw parach

D pracaz klasa

Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace srodki dydaktyczne:

I film ,Krélik po berlifisku”
b fragmenty tekstéw
H komputer i projektor lub tablica multimedialna

Przygotowanie do lekcji
Lekcja powinna sie odby¢ po obejrzeniu filmu ,Krélik po berlinsku”. Jesli nie bedzie mozliwe wykorzystanie rzutnika czy

tablicy multimedialnej, nauczyciel przed zajeciami drukuje przygotowane fragmenty tekstéw (patrz s. 4 i 5).
PRZEBIEG LEKC])I

Wprowadzenie
Nauczyciel podaje temat lekcji, a nastepnie wyswietla (lub rozdaje w formie wydruku) definicje filmu dokumentalnego

(patrz s. 4). Prosi uczniéw o zapoznanie sie z nig i ewentualny komentarz: jak by jg uzupetnili, jakich twércéw czy tytuty

powiazaliby z cechami badz rodzajami dokumentéw.
Uczniowie wykonuja polecenie.

Realizacja tematu

Nauczyciel pyta uczniéw o wrazenia po obejrzeniu filmu ,Krdlik po berlinsku”: o czym, wedtug nich, byt, co im sie
podobato, a co nie, czy co$ ich zaskoczyto, rozbawito, a moze wywotato inne emocje? Pyta réwniez o to, czy mozliwe
jest zrozumienie tego filmu bez wiedzy historycznej?

Uczniowie odpowiadajg na pytania, a prowadzacy dba o to, zeby starali sie uzasadnia¢ formutowane sady odwotaniami
do konkretnych aspektéw filmu.

Nauczyciel proponuje powrét do definicji dokumentu i prosi uczniéw, aby w parach rozwazyli, w jakim stopniu film
Bartosza Konopki jest odtworzeniem pewnej rzeczywistosci, a w jakim prezentuje twdércze, subiektywne podejscie do
historii; jak wykorzystane sa w nim alegorie i symbole — czego moga by¢ znakiem; w jakim sensie film jest hybryda
gatunkowa. Na to zadanie maja 5 minut — w trakcie ustaler powinni robi¢ notatki, ktére potem wykorzystaja podczas
krétkich wypowiedzi.

Przewidywane odpowiedzi:

Dokument obserwacyjny:
D materiaty archiwalne
D wywiady
D realistyczna $ciezka dzwiekowa — naturalne odgtosy towarzyszace



neutralny (bez emocji) gtos lektorki, rozpoznawalnej i najczesciej pracujgcej przy filmach naukowych,
przyrodniczych

tekst bez ocen zachowan ludzi czy zwierzat, tylko je opisujacy badz analizujgcy

fragmenty piosenek

pokazywanie wydarzen historycznych
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Dokument kreacyjny:
D narracja z perspektywy krélikéw — przypisywanie im $wiadomosci, refleksyjnosci, emaocji
I'Hh tekst napisany przez znanego felietoniste Michata Ogdrka
D ironiczny wydZwiek wielu stwierdzen — pozornie neutralnych i informacyjnych
['H dysonanse miedzy warstwa obrazowa i dZzwiekowa

['h sugerujaca znaczenia warstwa muzyczna
['H alegoryczno$é i symbolizm przedstawionych realiéw i postaw — postawionych muréw, warunkéw zycia
krélikéw, zmian w podejsciu do rzeczywistosci, motywacji oraz efektéw dziatan ludzi i zwierzat

Uczniowie realizujga zadanie, a nastepnie gtosno przedstawiajg swoje ustalenia, nie powtarzajagc wypowiedzi
poprzednikdw, uzupetniajac sie nawzajem.

Podsumowanie tematu

W ramach podsumowania prowadzacy wyswietla fragmenty wypowiedzi Bartosza Konopki lub rozdaje wydrukowany
tekst (patrz s. 5) i prosi uczniéw o rozwazenie, jak poznanie refleksji autora moze wptynac¢ na rozumienie filmu przez
widzéw.

Uczniowie wypowiadajg swoje opinie.

Na koniec zaje¢ nauczyciel zadaje prace domowa.

Praca domowa
Korzystajgc z zasobdw strony ninateka.pl (http://ninateka.pl/filmy/film,dokumenty), obejrzyj dwa krétkie filmy
dokumentalne: ,To jest jajko” A. Brzozowskiego i ,Obiekt” P. Skibinskiej. Zapisz wzeszycie notatki dotyczace tresci

i formy tych filméw. Przygotuj krétka wypowiedz (2-3 minuty), w ktdrej poréwnasz i ocenisz oba filmy — przedstawisz,

co i jak jest w nich pokazywane, oraz sformutujesz i uzasadnisz sady wartosciujace.


http://ninateka.pl/filmy/film,dokumenty

MATERIALY DODATKOWE

(...) film dokumentalny jest realistyczng metodg rejestracji rzeczywistych zdarzeri, ktdre zostajg sfilmowane ,na
goragco”, poddane interpretacji, badz rzetelnie zrekonstruowane. Wspétczesnie do jego gtdwnych wyrdéznikéw zalicza sie
ukazywanie rzeczywistosci uprzednio niezaaranzowanej, z uwzglednieniem rzadzgcych nia naturalnych regut, czyli np.
jej zwiazkéw czasoprzestrzennych iprzyczynowo-skutkowych. Wyklucza to wuznanie za dokument chocby
najrzetelniejsza metode rekonstrukcji zdarzen. Zakres pojecia ,film dokumentalny” nieustannie sie rozszerza
i modyfikuje (...). Wsrdd klasycznych gatunkdw filmu dokumentalnego wyrézniamy:

Dokument kreacyjny — jego twdrca, zmierzajac do ukazania wtasnej wizji rejestrowanej rzeczywistosci, operuje
Srodkami ekspresji artystycznej, zapozyczonymi z kina fabularnego. W sferze wizualnej polega to np. na zastosowaniu
zwolnionych lub naktadanych zdje¢ badz nietypowych plandw i punktéw widzenia, w sferze dZzwigkowej na deformacji
gtosu i wreszcie na zaskakujacych rozwiazaniach montazowych (...).

Dokument montazowy — postugujac sie montazem, jego twdrca tgczy w nowag catos¢ istniejgce juz materiaty
archiwalne. Jest to zatem gatunek dokumentu, powstajacy przy szczegélnym zastosowaniu metody rekonstrukcji (...).
Dokument osobisty — jest forma autoanalizy, ktdra za pomoca metody dokumentalnej przeprowadza sam twdrca
w odniesieniu do siebie i/lub swojego otoczenia. Dokument osobisty moze mie¢ charakter autobiograficzny, stanowiacy
catosciowe spojrzenie na Zycie twdrcy (...). MozZe takze traktowac o jakims wycinku z otaczajacej twdrce rzeczywistosci
(...). Innym wariantem jest postuzenie sie tym gatunkiem w celu przeprowadzenia analizy relacji tgczacych autora
z innymi ludZmi.

LStownik filmu”, pod red. Rafata Syski, Krakéw 2010, s. 45-46.

MATERIALY DODATKOWE

Zawsze sig mowito, Ze dokument powinien sig zbliza¢ do jakiejs prawdy o cztowieku, z latami mysle, Zze najbardziej
jednak — do prawdy o autorze, jego wewnetrznym widzeniu Swiata. Jednoczesnie szlachetnos¢ tej formy polega na tym,
Ze mimo to odkrywasz pewng prawde, szukasz jej znaczenia bardziej niz w fikcji, gdzie wszystko jest mozliwe
i dozwolone.(...)

Gdy rozmawiasz z dokumentalista, znajdujesz miejsce na dialog; wsrdd fabularzystéw sprawa wyglada raczej tak, ze
kazdy krazy raczej wokdt swojego ego, zajmuje sie gtéwnie tadowaniem go, pokazywaniem catemu Swiatu, jaki to ja
jestem Swietny. Na ten brak ciekawosci czesto narzekaja nawet aktorzy, i dlatego przejscie z dokumentu do fabuty jest
dobre — dokument uczy cie bowiem ciekawosci innego cztowieka. (...)

Wiesz, wydaje mi sig, ze w kazdej twdrczosci chodzi o to, by dotrzec do siebie, opowiedzie¢ o swoim widzeniu Swiata.
Kiedy patrze na dokumentalistéw, a mozZe raczej gdy patrze na siebie z przesztosci, to widze to tak, Ze nie miatem do
siebie dostepu, wiec szukatem jakiego$ fortelu, by tam dotrzec, itym fortelem byt dokument. U mnie to szto w te

strong, to znaczy do Srodka: ,Ballada o kozie" byta najbardziej przezroczysta, w ,Kréliku po berlinsku” juz bardziej
zaznaczytem siebie (...).

.D0Cad. Rozmowy z polskimi dokumentalistami”, Katowice 2014, s. 58-60.



