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NARRACJA | JE) FUNKCJE W FILMIE ,,SYN SZAWLA"

Temat lekcji
Narracja i jej funkcje w filmie ,Syn Szawta".

Czas trwania lekciji
90 minut

Cele lekcji
Podczas lekcji uczen:

- doskonali umiejetno$¢ analizy i interpretacji dzieta filmowegpo;

->» zapoznaje sie, za posrednictwem tekstéw kultury, z réznymi postawami moralnymi;

> postrzega film jako zrédto wiedzy o $wiecie;

- porzadkuje wiedze na temat narracji;

> doskonali umiejetno$¢ dostrzegania funkcjonalnosci $rodkéw wyrazu w tekscie kultury.

Powigzanie z podstawa programowa
Podczas lekcji uczen:

-» rozpoznaje obecne w utworach wartosci uniwersalne i narodowe, okresla ich role i zwigzek
z problematyka utworu oraz znacznie dla budowania wtasnego systemu wartosci (jezyk polski);


https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1ndor_Zs%C3%B3t%C3%A9r

doskonali umiejetnos$¢ analizy i interpretacii dzieta filmowego (jezyk polski);

odczytuje tresci alegoryczne i symboliczne utworu oraz rozpoznaje sposoby kreowania $wiata
przedstawionego i bohatera (narracja, fabuta, sytuacja liryczna, akcja) (jezyk polski);

-» rozpoznaje tematyke i problematyke poznanych tekstéw oraz jej zwigzek z programami epoki literackiej,
zjawis)kami spotecznymi, historycznymi, egzystencjalnymi i estetycznymi; poddaje jg refleksji (jezyk
polski).

v

Metody i formy pracy
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace metody i formy pracy z uczniem:

praca z tekstami kultury (film, tekst literacki)
miniwyktad

karta pracy

praca z grupa

(dyskusja)
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Srodki dydaktyczne
Podczas lekcji nauczyciel wykorzystuje nastepujace srodki dydaktyczne:

- film ,Syn Szawta"

- fragmenty tekstéw literackich

- karta pracy

- karta obserwacji filmu/notatki wtasne

- komputer z dostepem do internetu i projektor/tablica multimedialna

Przygotowanie do lekcji
Lekcja powinna sie odby¢ po obejrzeniu filmu ,Syn Szawta". Na wczesniejszej lekcji nauczyciel rozdaje karty obserwaciji

filmu — prosi uczniéw, by zapoznali sie z nig i uzupetnili ja w trakcie filmu lub (lepiej) tuz po projekcji . (W innym
przypadku trzeba zda¢ sie na pamiec uczniéw albo wykorzystac fotosy z filmu i /lub trailer) .Przed zajeciami nauczyciel
drukuje karte pracy .

PRZEBIEG LEKC)I

Wprowadzenie

Nauczyciel pyta o wrazenia z filmu i jego spontaniczna ocene; prosi 0 wymienienie tego, co sie nie podobato, byto trudne
w odbiorze (zapis na tablicy).

Prosi tez uczniéw o dokonczenie w zeszytach zdania: ,Syn Szawta” to film o...; przedstawia temat lekcji, a nastepnie
prosi uczniéw o przypomnienie, czym jest narracja, porzadkuje uwagi uczniéw (narracja — zbi6r wszystkich elementéw
tekstu sktadajacych sie na fabute, regut ich taczenia i zasad, wedtug ktérych dajg one odbiorcy poczucie obcowania
z fabutg).

Wspélnie z uczniami przypomina znane im formy narracji literackiej:

- trzecioosobowa,

- pierwszoosobowa,

- mowa pozornie zalezna.

Poleca wykonanie krétkiego ¢wiczenia, pozwalajgcego zastosowaé praktycznie usystematyzowane wiadomosci
o narracji literackiej (Karta pracy indywidualnej).

Realizacja tematu
Nauczyciel zapowiada prace nad filmem, dzieli klase na grupy i rozdaje karty pracy. Uczniowie pracuja w grupach,

korzystajgc z wypetnionych wczeéniej indywidualnie kart obserwacji filmu — poréwnuja swoje spostrzezenia, formutuja
whioski i opracowuja sp6jng wypowiedz dotyczacag opracowywanego zagadnienia.

Przewidywane odpowiedzi

BADANY ELEMENT SPOSTRZEZENIA | WNIOSKI

GR.I Kompozycja kadréw - Jakie cechy | Charakterystyczne w wielu ujeciach nieostre tto, mroczne
charakterystyczne dostrzegacie? Jaki | obrazy ,Zle skadrowane”, chaotyczne. Widzowi trudno
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu | zorientowac sie w sytuacji, ma wrazenie zagubienia, chaosu,
moze stuzyc ? niepewnosci. Moze to stuzy¢ kreowaniu charakteru
przestrzeni, w ktérej funkcjonuje bohater, poznawanej
takze przez odbiorce.




GR.II Punkt widzenia kamery - Skad | Wiele uje¢ zza plecéw bohatera, na wysokosci jego wzroku,
«patrzy” kamera? Jaki efekt wywotuje | takze wiele uje¢ plecéw postaci. Daje to efekt ograniczonego
taki zabieg? Czemu moze stuzy¢? do perspektywy bohatera ogladu rzeczywistosci, stuzy

pokazaniu $wiata z jego punktu widzenia, subiektywizuje jego
obraz.

GR.III Plany filmowe - Jakie plany filmowe | Przewazaja bliskie plany, zblizenia i pétzblizenia wypetniajace
dominuja? Jaki efekt wywotuje taki | przestrzen kadru, czesto na nieostrym tle. Czeste zblizenia
zabieg? Czemu moze stuzy¢ ? twarzy Szawta, jednak w wiekszos$ci nie stuzg ukazaniu

emocji, pokazuja brud, zmeczenie (wyjgtek — ostatnie ujecie
twarzy bohatera). Daje to wrazenie przyttoczenia, ciasnoty
przestrzeni.

GR.IV Sciezka dzwiekowa — Jakie dzwieki | Dominuja dzwieki ,naturalne” — odgtosy rozméw, komend,
towarzysza filmowym obrazom? Jaki | huki, strzaty, odgtosy krokéw, biegania, ptonacych ciat,
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu | szurajgcych narzedzi. Muzyka prawie nieobecna (koricowe
moze stuzy¢? partie filmu). Sciezka dzwiekowa jest nieprzyjemna,

przyttacza, jest elementem kreowania przestrzeni.

GR.V Tonacja barwna - scharakteryzujcie | Dominujg ponure barwy, szarosci, czer, inne barwy sa
kolorystyke dominujagca w filmie. | sttumione. W niektdrych scenach (palenie zwtok, bunt
Kiedy ulega zmianie? Czemu moze | wigZniéw) niewyrazne zdtcie, sttumiona czerwien (skojarzenie
stuzy¢ taki zabieg? z malarskimi obrazami piekta, sadu ostatecznego) — element

kreowania przestrzeni. Wyraznie wida¢ zmiane tonacji
w konicowej czesci filmu (ucieczka wigzniéw, w tym Szawta
z ciatem chtopca) - tudominuja jasne, wyraziste barwy,
gtdéwnie zieleA. Stuzy przywotaniu symboliki nadziei, tworzy
wrazenie zmiany sytuacji.

GR.VI Montaz - jakie cechy | Montaz przyczynowo-skutkowy, zgodnie z konstrukcjg czasu
charakterystyczne dostrzegacie? Jaki | w filmie. Ujecia nie sa zbyt krétkie, ale w kadrze czesto wiele
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu | sie dzieje, stad wrazenie niepokoju, nerwowosci, chaosu.
moze stuzyc ? Sporo zblizen twarzy bohatera, zatrzymanych, zmuszajgcych

odbiorce do skupienia uwagi na nim, czasem miedzy ujeciami
czarne kadry, wywotujgce niepokéj i niepewnosc.

Prowadzacy odwotuje sie do przywotanych wczesniej informacji na temat narracji w tekscie literackim, prosi
0 poréwnanie sposobu prowadzenia narracji w filmie i okreslenie jej charakteru. Nastepnie poleca indywidualne
sformutowanie wnioskéw — czemu stuzy specyficzny charakter filmowego opowiadania w ,Synu Szawta"?

Przewidywane odpowiedzi:

Sposéb prowadzenia narracji w filmie, nietatwy w odbiorze, przypomina znana z literatury mowe pozornie zalezna. Swiat
przedstawiony ogladamy gtdéwnie z perspektywy bohatera, co mozna uzna¢ za sposéb budowania realizmu. Widzenie
bohatera, a zatem i widza, jest ograniczone, skupia sie on na wykonywanych czynnosciach, jakby nie dostrzegajac tego,
co dzieje sie wokét (stad wiele nieostrych obrazéw, dominacja charakterystycznych, nieprzyjemnych odgtoséw). Dzigki
temu poznajemy sposdb funkcjonowania bohatera w nieludzkiej rzeczywistosci obozu i warunkach ,pracy”
sonderkommando. Koncentracja na konkretnych dziataniach, nieodbieranie catoksztattu sytuacji to metoda, ktéra
pozwala Szawtowi trwa¢ w niej. Bohater wydaje sie pozbawiony emocji i zdolnosci do refleksji, takze wéwczas, gdy
zaczyna dziata¢, by pochowac ,syna”. Ta decyzja, wywotujaca opdr wspétwiezniow (,igrasz naszym zyciem”, ,zawiodtes$
zywych dla umartych” — styszy od nich Szawet), w konsekwencji narazajgca Szawta wielokrotnie na $mier¢, staje sie
niezwykta forma buntu, powrotem bohatera do cztowieczenistwa, swiadectwem wiernosci wartosciom ze $wiata poza
obozem (mozna tu przywotaé pojawiajace sie w tekstach na temat filmu poréwnanie z Antygona).

Podsumowanie tematu

Podsumowujac lekcje, prowadzacy powraca do sformutowanych na poczatku zaje¢ odpowiedzi na pytanie
o problematyke filmu, prosi o refleksje: czy praca nad filmem wptyneta na charakter tych odpowiedzi? Uczniowie ,
ktdrzy odpowiedza twierdzaco, dzielg sie swoimi uwagami.

Nauczyciel zwraca uwagg, ze to, co podczas ogladania filmu moze by¢ trudne, budzi¢ opdr, jest $wiadectwem spdéjnosci
artystycznej filmu. (Mozna w tym miejscu przywotaé mysl Adorna o ,niemozliwosci istnienia poezji (sztuki) po
Holocauscie", zaproponowac i przeprowadzi¢ na kolejnej lekcji dyskusje na ten temat).

Na koniec zaje¢ nauczyciel zadaje prace domowa.

Praca domowa

Wyszukaj informacje o Tadeuszu Borowskim, autorze wskazanego tekstu. Przeanalizuj narracje w podanym fragmencie
opowiadania. Zwrd¢ uwage na stosowane przez narratora formy czasownikéw. Napisz, jaka funkcje mozna przypisaé
zastosowanej formie opowiadania. W jaki sposéb charakteryzuje narratora i jego stosunek do zdarzen, w ktérych
uczestniczy?



Tadeusz Borowski ,Prosze panstwa do gazu”

Powoli, niezmiernie powoli wtaczajg sie wagony, przeraZliwie odgwizduje lokomotywa, z okien patrza twarze wymiete
i blade, ptaskie, jakby wycigte z papieru, o ogromnych, ptongcych goraczka oczach. Juz sg auta, juz jest spokojny pan
z notatnikiem, juz z kantyny wyszli esmani z teczkami na ztoto i pienigdze. Otwieramy wagony. Nie, juz nie mozna nad
soba panowac. Wyrywa sie ludziom brutalnie walizki z rak, szarpiac Scigga sie palta. IdZcie, idZcie, przemincie. Ida,
przemijaja. MezczyZni, kobiety, dzieci. Niektdrzy z nich wiedza. (...)

Wchodzitem do wagondéw, wynaositem niemowleta, wyrzucatem bagaze. Dotykatem sie trupdw, ale nie mogtem przemdc
wzbierajacego dzikiego strachu. Uciekatem od nich, ale lezaty wszedzie; pouktadane pokotem na Zwirze, na
cementowym skraju peronu, w wagonach. Niemowleta, ohydne nagie kobiety, poskrecani w konwulsjach mezczyZni.
Uciekam jak najdalej. Ktos mnie smaga trzcing po plecach, katem oka dostrzegam klnacego esmana, wymykam mu sie
i mieszam sig w grupie pasiastej Kanady. Wreszcie znéw wtaze pod szyny. Storice pochylito sie gteboko nad
horyzontem i krwawym, zachodzacym swiattem oblato rampe. Cienie drzew wydtuzaty sie upiornie, ludzki krzyk bit
w niebo coraz gtosniej i natarczywiej.(...)



KARTY OBSERWAC]I FILMU

BADANY ELEMENT SPOSTRZEZENIA

Kompozycja kadréw - Jakie cechy
charakterystyczne dostrzegacie? Jaki
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu
moze stuzyc?

Punkt widzenia kamery - Skad
Jpatrzy”  kamera? Jaki  efekt
wywotuje taki zabieg? Czemu moze
stuzyé?

Plany filmowe - Jakie plany filmowe
dominuja? Jaki efekt wywotuje taki
zabieg? Czemu moze stuzy¢ ?

Sciezka dzwiekowa - Jakie dzwieki
towarzysza filmowym obrazom? Jaki
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu
moze stuzyc ?

Tonacja barwna — Scharakteryzujcie
kolorystyke dominujaca w filmie.
Kiedy ulega zmianie? Czemu moze
stuzy¢ taki zabieg?

Montaz - Jakie cechy
charakterystyczne dostrzegacie? Jaki
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu
moze stuzyc?

KARTY PRACY

BADANY ELEMENT

SPOSTRZEZENIA | WNIOSKI

GR.I Kompozycja kadrow -

charakterystyczne  dostrzegacie? Jaki
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu moze
stuzyé?

GR.II

Punkt widzenia kamery — Skad ,patrzy”
kamera? Jaki efekt wywotuje taki zabieg?
Czemu moze stuzy¢?

GR.1II

Plany filmowe - Jakie plany filmowe
dominuja? Jaki efekt wywotuje taki
zabieg? Czemu moze stuzy¢ ?

GR.IV

Sciezka diwickowa - Jakie dzwieki
towarzysza filmowym obrazom?  Jaki
efekt wywotuje taki zabieg? Czemu moze
stuzy¢ ?

GR.V

Tonacja barwna - Scharakteryzujcie
kolorystyke dominujaca w filmie. Kiedy
ulega zmianie? Czemu moze stuzyé¢ taki
zabieg?

GR.VI

Montaz - Jakie cechy charakterystyczne
dostrzegacie? Jaki efekt wywotuje taki
zabieg? Czemu moze stuzy¢ ?




KARTA PRACY INDYWIDUALNE)

W podanych fragmentach ,Lalki" B. Prusa okresl narratora i wskaz cechy narracji

I. .Jest niedziela, szkaradny dzieri marcowy; zbliza sie potudnie, lecz ulice Warszawy sa prawie puste. Ludzie nie
wychodzg z domdw albo kryja sie w bramach, albo skuleni uciekajg przed siekacym ich deszczem i Sniegiem. Prawie nie
stychac turkotu dorozek, gdyz dorozki stoja. Dorozkarze opusciwszy koziot wchodza pod budy swoich powozdw,
a zmoczone deszczem i zasypane sSniegiem konie wygladaja tak, jakby pragnety schowac sig pod dyszel i nakryc¢
wtasnymi uszami. Pomimo, @ moze z powodu tak brzydkiego czasu pan Ignacy, siedzac w swoim zakratowanym pokoju
jest bardzo wesdt. Interesa sklepowe ida wybarnie, wystawa w oknach na przyszty tydzien juz utozona, a nade wszystko
— lada dziert ma powrdci¢ Wokulski. Nareszcie pan Ignacy zda komus rachunki i ciezar kierowania sklepem, najdalej zas
za dwa miesigce wyjedzie sobie na wakacje. Po dwudziestu pieciu latach pracy — i jeszcze jakiej! — nalezy, mu sig ten
wypoczynek. Bedzie rozmyslat tylko o polityce, bedzie chodzit, bedzie biegat i skakat po polach i lasach, bedzie sSwistat,
a nawet Spiewat jak za mtodu. Gdyby nie te bdle reumatyczne, ktdre zresztg na wsi ustapia... Wiec cho¢ deszcz ze
sniegiem bije w zakratowane okna, cho¢ pada tak gesto, Ze w pokoju jest mrok, pan Ignacy ma wiosenny humor.
Wydobywa spod tdzka gitare, dostraja ja i wzigwszy kilka akorddw, zaczyna S$piewac przez nos piesn bardzo
romantyczng.

Il. Nigdy zas nie zapomne radosci, jakiej doznatem ustyszawszy, Ze mam jecha¢ do Zamoscia. Wtasciwie, tom nawet nie
bardzo jechat; raczej szedtem, ale z jakaz uciecha! W Zamosciu bawitem rok z czyms. A zem dobrze drwa rabat, wiec
bytem co dzien na swiezym powietrzu. Napisatem stamtad list do Mincla i podobno otrzymatem od niego odpowiedZ,
nawet pieniagdze; ale wyjawszy pokwitowania z odbioru, blizszych szczegdtéw tego wypadku nie pamigtam. Zdaje sie
jednak, ze Jas Mincel zrobit inna rzecz, cho¢ nie wspomniat o niej do $mierci i nawet nie lubit o tym rozmawiaé. Oto
chodzit on do réznych jeneratéw, ktérzy odbyli wegierska kampanig, i ttumaczyt im, Ze przeciez powinni ratowac kolege
w nieszczesciu. No i uratowali mnie, tak ze juz w lutym 1853 roku mogtem jecha¢ do Warszawy. Zwrdcono mi nawet
patent oficerski, jedyna pamiatke, jaka wyniostem z Wegier nie liczac dwu ran: w piersi i w noge. Byto nawet lepiej, bo
oficerowie wyprawili mi obiad, na ktérym gesto pilismy zdrowie wegierskiej piechoty. Od tej tez pory mdwie, Ze
najtrwalsze stosunki zawigzuja sie na placu bitwy.

I1l. Rozumiejgc, ze wielki $wiat jest wyzszym Swiatem, panna Izabela dowiedziata sie powoli, Zze do tych wyzyn wzbic¢ sig
mozna i stale na nich przebywa¢ tylko za pomoca dwdch skrzydet: urodzenia i majatku. Urodzenie zas i majatek sa
przywiazane do pewnych wybranych familij, jak kwiat i owoc pomarariczy do pomarariczowego drzewa. Bardzo tez jest
mozliwym, ze dobry Bég widzac dwie dusze z pieknymi nazwiskami, potgczone weztem sakramentu, pomnaza im
dochody i zsyta im na wychowanie aniotka, ktéry w dalszym ciggu podtrzymuje stawe rodéw swoimi cnotami, dobrym
utoZeniem i pieknoscia. Stad wynika obowigzek oglednego zawierania matzenstw, na czym najlepiej znaja sie stare
damy i sedziwi panowie. Wszystko znaczy trafny dobdr nazwisk i majatkéw. Mitos¢ bowiem, nie ta szalona, o jakiej
marza poeci, ale prawdziwie chrzescijarska, zjawia sie dopiero po sakramencie i najzupetniej wystarcza, azeby Zona
umiata prezentowac sie w domu, a maz z powaga asystowac jej w $wiecie.



